“HE AQUI, FINALMENTE, UNA BUENA HISTORIA, bien urdida, mejor desa-
rrollada, con personajes en los que se puede creer porque estin insertos en
una realidad convincente e investigada en detalle sin que eso signifique caer
en ese naturalismo tan comun en nuestra narrativa”.

“El tema, que podria ser ficilmente una denuncia politica, no busca
serlo, ya que lo importante es el tejido de relaciones entre los aislados perso-
najes que quieren aludir a la situacién del pais entero mas que a la anécdota
puntual de una circunstancia injusta. Nadie, ni siquiera Ramiro, se autocom-
padece” (Vera Meiggs, 1991).

La critica publicada en la fecha de su estreno en el [V Festival de Cine
de Vifia del Mar, permite vislumbrar lo que fue entonces la acogida que tuvo
la tinica pelicula chilena que ha obtenido en la historia del cine nacional un
Oso de Plata en el Festival de Cine de Berlin.

Con mas de veinte galardones nacionales e internacionales, La Frontera,
escrita por Ricardo Larrain y el argentino Jorge Goldenberg, venia precedi-
da por el premio al Mejor Guién en el Festival de Cine de La Habana en
1989.

“La Frontera es una mirada poética donde todo esta al filo de lo posi-
ble... Es un suefio inmaterial que se va armando. Sufrié un proceso de trans-
formacion de lo fantasmagoérico a lo real. Es la pelicula que estaba escrita
en el guion (... ) Pasa suavemente, en una transicién, de la realidad a algo

-metaférico. Todos los personajes y los hechos son mitos: los inmigrantes de
la Guerra Civil Espafiola, los maremotos, la dictadura, las machis, el sur de
Chile (... )", comentaba entonces Ricardo Larrain.

Fue el filme paradigmatico del final de la dictadura. Con la historia de

un relegado a las tierras del sur de Chile, traia una reflexion sobre el mo-



mento histérico que acababa de cerrarse, cuando la vuelta a la democracia
adquiria un sentido protagénico.

Ramiro Orellana (Patricio Contreras) profesor de matematicas, es con-
denado a la pena de relegamiento, un exilio dentro de su propio pais. Llega
a la region de La Frontera, limite histérico entre los mapuches y la coloniza-
cién espafiola. Los habitantes son naufragos de la historia, encerrados por el
paisaje y el profundo desamparo. Ramiro Orellana, sometido al control de la
autoridad provinciana, miedosa y cruel, revive las heridas del exilio que lo
separa de su hijo y encuentra el amor en una intensa y contradictoria pasion
con Maite (Gloria Laso), una enigmatica espafiola refugiada de la Guerra
Civil.

Marcado por las catéstrofes naturales, el remoto lugar acoge a otros
personajes como un Buzo (Aldo Bernales) que busca el origen de los mare-
motos; don Ignacio (Patricio Bunster), padre de Maite, que vive anclado a sus
recuerdos y regresa ilusoriamente a Espaia; los representantes del régimen
dictatorial (el Delegado y su Secretario, Alonso Venegas y Sergio Schmied];
el Cura (Héctor Noguera) y la Machi (Griselda Nufiez, la Batucana), guias
espirituales que conjugan sus sabidurias para alentar a los desamparados. To-
dos ellos conforman un universo en el que se descubren claves del Chile de
los ochenta como el drama politico, el exilio, el destierro y el autoritarismo.
Pero la cinta no se queda alli, sino que trasciende el momento histérico para
construir una amalgama de mundos interiores, que se desplazan en un entor-
no donde convive el sincretismo religioso, la ritualidad, el mito, el idealismo
y el desamparo, enmarcado en una geografia teltrica.

Jorge Goldenberg se referia entonces a los nexos que la pelicula lograba
con una identidad que no se expresaba en folclorismos facilistas. “La pelicula
no es folclérica. Si asi lo fuera, no la habria podido escribir. Uno de los ‘no’
que teniamos con Ricardo era el rechazo a la ilustracion folclérica, sin dejar
de lado las sefiales de una cultura, que es otra cosa. Queriamos ser fieles a
los conflictos de los personajes. No se planteaba la chilenidad. Recuerdo que
una vez Ricardo me dijo que queria ‘un Macondo frio’ como atmosfera”.

" Refiriéndose a la construccién de los personajes, Goldenberg fue enfti-
co al aclarar que el esfuerzo estuvo en lograr la legitimidad poética de estos,



en hacerlos verosimiles y no deducirlos de la sociologia. “Solo la singularidad
es la que potencialmente hecha luz sobre un contexto mayor. En La Fron-
tera, el profesor se nos aparecié por sus conflictos especificos, internos, no
porque fuera un profesor tipo”.

La construccién del mundo intimo de Ramiro fue un largo trabajo de
prueba y error. Estaba clara la necesidad de lograr un viaje interior, mas alla
de la figura del profesor relegado y definitivamente no buscaban un perso-
naje emblematico. “Supongo que tanto Ricardo como yo pusimos a prueba
nuestra interioridad para construir ese mundo, con sefiales de la cultura, tex-
tos transitados de Nicanor Parra y de otros autores (... )".

El viaje interior del personaje culmina con su reafirmacién final, donde
dice su nombre y por qué esta en ese lugar. “Es su umbral ético. Lo interesan-
te es que llega a ese punto de un modo distinto al que partié. Se desconocia
a si mismo antes de ese viaje”.

El profesor encarnaba la carga de la utopia colectiva de los afios ochen-
ta en Chile; asi lo recuerda Ricardo Larrain: “Creia que podia cambiar el
mundo sin mayor estridencia. Su tema no era la politica en tltimo sentido,
era la matematica”. V

Con Maite (Gloria Laso), la espafiola, fue un proceso de creacién dife-
rente, “Primero tuvimos su final. Era un personaje de caricter elusivo, tragico
en un sentido técnico, amarrado a un destino. Solo podia ser fiel a sus derro-
tas”, apuntaba Goldenberg.

El filme fue escrito en 1987, casi al final de la dictadura y, si bien es
profundamente chileno, adquiere una dimensién universal, yendo mas alla
del periodo que evoca, logrando trascender nuestras propias fronteras. La
pelicula se estrené en Australia y en casi todos los paises de América, Europa
y el mundo arabe.

Nota de los editores:
La presente edicion toma como base la version original del guion y considera los cambios
efectuados durante el rodaje y el montaje final, de acuerdo a la revision del divector-autor.
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SINOPSIS

Durante los tltimos afios de la dictadura militar en Chile, Ramiro Orellana, profesor de
matemiticas, es condenado a la pena de “relegamiento”, un exilio dentro de su propio pais.
Llega a la region de La Frontera, limite histérico entre los indios mapuche y la colonizacion
espanola. Tierra fuerte y desolada, donde las culturas se encuentran, un lugar marcado por las
catastrofes naturales, al final del mundo, en el fondo de América. Los habitantes son naufragos
de la historia, encerrados por el paisaje y el profundo desamparo. Viven sus suefios y frustra-
ciones al limite de la realidad y de la poesia de sus dramas humanos. Ramiro Orellana, sometido
al control de la autoridad provinciana, miedosa y cruel, revive las heridas del exilio que lo separa
de su hijo, encuentra el amor en una intensa y contradictoria pasion con Maite, una espafiola
refugiada de la Guerra Civil, y a un Buzo idealista que quiere descubrir el origen de los mare-
motos en un mar bajo el que ya existe. El protagonista traspasara sus propias fronteras internas.
Dramatismo, humor y magia son ingredientes de esta historia que termina con un nuevo ma-
remoto. El extrafio mundo desaparece, dejando a Ramiro Orellana como si despertase de un
suefio. Un hombre distinto surgiré de La Frontera. )
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